ITINERARIO POETICO DE LIBERTO CRUZ (Sintra, 1935)

Para além da sua obra como ensaista, criticorideteadutor, coordenador de
publicacbes de obras literarias, Liberto Cruz mahliseis livros de poemas — Momento,
Névoa ou Sintaxe, ltinerario, Distancia, Cadern&deargos e Sequéncias; dois poemas
longos em forma de pequeno livro — A Tua PalawCéck —; uma Gramatica Historica,
proxima da poesia experimental, um diario de gusmdrevissimos versos- Jornal de
Campanha. A sua poesia figura em inUmeras antslogia

Proponho, como leitora da sua poesia completasapta algumas achegas sobre o seu
itinerario poético, numa primeira abordagem de watoj da sua obra poética, que esta
por fazer. Uma tentativa de a um tempo apresergaa @bra poética e nela encontrar um
itinerario que realmente existe.

Liberto Cruz so publicou mais depressa os priméivoss, antes de partir para a guerra
de Angola. Os restantes foi escrevendo e publicanddatas por vezes distanciadas das
datas em que foram escritas. E no encadeamentmdsssrita poética que me detenho, a
gual ndo coincide, por vezes, com a sequéncia ldgica da sua data de publicacéo.
Porque a sua obra poética tem uma coeréncia edgica interna bem ancoradas no
itinerario da sua proépria vida.

Depois de a ler, reler e nela reflectir, discemecsamente sete etapas, um nimero
perfeito para mais de 50 anos de publicacdo degpeed-arei uma breve sintese sobre o
conteudo e expressao da sua poesia nessas sefg etalpindo citacdes de versos ou
poemas que me parecem pertinentes para a apreésegtaal da sua obra poética. Na
parte final, tentarei fazer uma sintese do seurdaomlobal com a poesia.

1. Antes da guerra colonial: Momento (edicdo deoAuintra, 1956), A tua Palavra
(edicdo de Autor, Sintra, 1958), Névoa ou Sintagdi¢do de Autor, Sintra, 1959),
Itinerario ( Pedras Brancas, Livraria Nacional, t@; 1962)

MOMENTO

Desde os primeiros vinte e oito poemas que pubbosuwinte e um anos no livro
Momento (1956), Liberto Cruz manifestou uma raressgslidade a beleza, a vida, ao
amor de sua mae, a experiéncia amorosa, ao desajedtura, a expressao da
esperanca, a par de uma tendéncia meditativa,=sepesn linguagem despojada, sem
excesso de metaforas e sem a preocupacao da céosperfeita, embora ja com a
tendéncia para exprimir o essencial da sua vivéntgaorizada. Nela transparece a sua
leitura de Fernando Pessoa.

O poema de abertura, Momento, € a expressao joagrodura do momento de beleza,
na serrania, no brotar da agua, no caminhar sessgeeque chama “rotina’- mas que se
desenvolvera ao longo da sua obra poética comaaunmnbo de procura de sabedoria- o
momento de beleza da perfeicdo ciclica da natucememento da dor de nascer,
deixando margem para a duvida sobre a permanéadialéza e a quase certeza da dor,
do negativo da vida humana.

No Poema sem titulo nem dedicatdria, emerge o idgsafa a aventura da viagem sem
nome e a esperanca de um dia partir, desafio ielpauie se realizara ao longo de muitos



anos da sua vida. Por que néo referir o poema segtprimeiro livro em que regista o
dia em que a comunidade sintrense o reconheceu E@mimo poeta, pela sua
sensibilidade inesperada a morte de uma lagartiga@pmo “outros meninos” matara? E
por que ndo deixarmo-nos surpreender pela suassgwedo jovem de um tema tao
antigo como o do amor e o0 tempo?

(“O amor e o tempo”, p.38)

Dantes,

Um sorriso teu

Era motivo

Para um poema.

Agora,

-0 Outono chegou —

pensar em fi

é varrer da alma,

as pardas folhas

gue o tempo,

- o forte tempo-

h& muito ja secou.

A TUA PALAVRA

Em A Tua Palavra (Natal de 1958), Liberto Cruz segpde-nos com um Unico poema
religioso, porque relacionado com a religido criptitque lamenta o facto de ja ndo
haver lugar para a palavra de Cristo — ndo nomemdoapenas entrevisto, através de
alusdes dedutiveis do contexto religioso cristdosevangelhos -, nem ha lugar para a
sua face, para a meditacdo nos seus serenos passseus milagres, para o efeito da
sua palavra que cura. Este poema elegiaco marctend@ncia da poesia de Liberto
Cruz para a expressao de aspiracdo a uma cegiaselade profunda, de um religacéo
ao sagrado ou a vivéncia mistica que, neste paaraba por ser ndo veiculada pela
figura de Jesus Cristo, da qual 0 mundo esta cezlanais afastado. Resta a esperanca
gue apareca “um rosto novo”, a esperanca talvemmdenova era com outro rosto de
religiosidade. Liberto Cruz assim escrevia aosriZ&anum contexto ocidental judaico-
cristdo e portugués de quem procura algo que lhendéreferéncia vivivel da
experiéncia religiosa que, nos finais dos anoh8&@arecia desacreditada.

A tua palavra...

Aqui, entre onda e pedra, vento e fogo
Ja ndo h4 lugar para a tua palavra

e entre onda e pedra, vento e fogo
esperamos que a madrugada

na sua mais proxima palavra

um rosto novo nos cante

(fim do poema “A tua Palavra”

NEVOA OU SINTAXE



No ano seguinte (1959) publica Névoa ou Sintaxee@undo poema deste livro
introduz-nos num universo de quem procura a pazianf a aventura da vida, “ na
secreta angustia, serena..”

Na paz subita do canto

Me surpreendo

Em manso aviso

E, insone, embarco

Na jangada incerta.

N&o isentas, as veias sabem
E em siléncio depdem,

De coragem, rios.

E a calma é tdo fecunda
Que adolescente, parto.

Na secreta angustia,

Serena, a memoria me confina
E valido, num grito me anuncio.
( “Na paz subita do canto”, p. 11)

Antes deste poema, a dedicatéria prolongada ansadaae antes do corpo principal deste
livro, “Poema maldito”: as exclamacoes, interroges;é algumas afirmacdes sobre a
incompreensibilidade da guerra, da violéncia eremd@eue ndo se sabe onde comeca
nem onde acaba.

Nos primeiros dois pequenos ciclos de poemas tiesie- “Dadiva”, “Estela de Trés
Pontas” - predomina a sua deslumbrada e enraieatsio com o feminino matricial, na
relacdo com a sua mae que se funde na relacéo mma-anae, ndo nomeada mas
aludida. A poesia de Liberto Cruz é da poesia agdale cujo percurso mais encontrei a
expressao de felicidade, de ligacao afectiva ainfam a um ser humano, a sua mae, a
sua mulher, a um espaco fisico de origem. Para @éfse espaco, a consciéncia do
vazio, da ignorancia, da infancia infeliz das og@sque brincam aos mortos, a auséncia
de voz, a sensacao de se estar parado, inerteighldg, no quotidiano dos anos 50:
Onde esta nossa prenhe e sibilante voz?

Que infancia é esta,

onde brincamos aos mortos

e aprendemos de cor

as formas legais da contingéncia?

Que brisa venal, que velada voz

Nos empurra para o abismo da inércia?

(poema 2 de “Estela de Trés Pontas”, p.26)

E notdria a procura de vida, do sabor da vidalo mEurso a frequentes metaforas da
“seiva”, “vinho”, "humus”, “semente”-, a festa dala e do vinho (poema “Brinde a
Baco”, p.32), a procura do divino e do amor divimedido na relacdo amorosa, a



consciéncia da inevitabilidade da morte, a proderfbertacéo do opressivo, a procura
de renovacéao e de esperanca.

Neste sentido, poderiamos dizer que a melancoédaiunbém neste livro se anuncia ndo
é fruto de uma infelicidade de auséncia de amoricrat mas a da consciéncia da vida
opressiva que se vive, a consciéncia da brevidadecaducidade da vida, da
inevitabilidade da morte, que Liberto Cruz comeexp@rimir na sua poesia, desde muito
jovem.

Nos “Trés poemas de Lamentacdo” que se seguem, livest surpreende-nos ndo so a
expressao da consciéncia da imobilidade, da figé&tra da violéncia da comunidade,
mas também a certeza de que 0s anjos, como metif@spirito criador e do sopro de
vida ndo regressam e se vive na ignorancia e rémaiasde liberdade:

Estamos sos e calmos,

Embrulhados de vento entre salgueiros.

E como sdo mansos todos os dias,
Tao beatos de ignorancia,

Tao estrangeiros de liberdade!

(“Trés poemas de Lamentacao”, p. 39)

Nessa ambiente de recusa de sopro de espiritamgdegnacéao de violéncia - “ 0
necessario vento recusado” em que “os dedos salsamgoe” (p.42), de deserto sem
agua nem uma arvore — “.. existe um lago e nosrdacacias/ e constantes nos
perdemos no saibro/ sem um fluido, sem uma ar{pré?2, ibidem), a esperanca de que
a poesia possa vivificar a alma do poeta, cujavpakse anuncia como “quimica poética
dos sons”:

Este € um dos livros de Liberto Cruz que privilesgi@mada de consciéncia da
infelicidade, do sufoco da voz e da liberdade,npedimento e da petrificacéo, da
crucificagcdo e do sofrimento inutil metaforizadoataséo a crucifixdo do Senhor. Este é
o livro que apesar de incluir um “Novo poema desempca” (p.51):

Com o sangue e os 0leos que nos separam

Exacta, de novo voltas em lentos passos

termina com “Poema contra a cidade”(p.54) , comtafoea do mundo ou do pais em
gue a vida ndo tem for¢ca nem sentido — “séo intibeiss os rios de resina/ todas as
amoras maduras,/ que pisamos bravos,/ no intedesl@stacdes” - e 0s seres humanos
nao podem exprimir-se, ndo podem terminar seusgeg¢mbrando-nos a palavra de
Sophia de Mello Breyner “o gesto criador é impettido

Aqui na cidade nossos dedos ndo acabam gestos

E a incauta presenca nos suga

O esfor¢cado mel de todos os dias

E um livro que também exprime interrogacdes solvida porque nela ainda encontra
pouca clareza, porque tem consciéncia de umaaenizbilagdo ndo do seu olhar mas da
“névoa” como metafora do que néo é claro, do queeder a visdo e a nitidez na vida. A
“sintaxe” sera a metafora da procura de uma cégiad interna, ou a expressao, pelo
reverso, da consciéncia do que Camdes chamavamzde”, a falta de sentido, na vida;



sera a procura de clareza na palavra poéticateando proprio sujeito lirico e
sobretudo na vida da comunidade que parece desfeita

Exprime ainda o0 amor que procura, vive, reconhezra gue deseja perseverar, que ira
desenvolver no livro seguinte - Itineréario. Esteditermina dizendo que, na cidade,
como metafora deste mundo ou deste pais, nos 8nad®héa espago para o amor:
Mas a amada perde-se em florestas de ar puro

E meus dedos ndo acabam gestos,

N&o conseguem a calma da sua presenca

(p.54)

ITINERARIO

Escrito entre 1959-60 e publicado em 1962, Itineri@m a ver com a expresséao da
energia fulcral do feminino com quem comunga o aquerira desejando. E visivel que
esse feminino matricial da sua mée e da sua té8matra- modelou a sua capacidade de
se relacionar e de se exprimir na procura de éelde com a presenca da sua amada. O
livro chama-se lItinerario porque é dedicado a 8ha Alexandra acabada de nascer,
como que formulando um voto para que ela viessbéana percorrer um itinerario na
sua vida.

Dividido em trés poemas fragmentados: “O Rio”, “ivad e “Viagem exacta”, continua
a tomada de consciéncia sobre a precariedadeigrogeda vida, a procura e a
experiéncia de dadiva do amor que o possa transcedeles perpassa a metafora do rio
enigmatico e enérgico de vida que nos percorrearigem e sentido desconhecemos,
cujos barcos desconhecemos, cujas palavras ndmast@sn porque vivemos de excessos
numa existéncia incerta e precaria:

Somos um rio de palavras

Que nao nos bastam

Porque exagerada é a agua

Em que navegamos

E incerto e vario

E todo o barro

Em que vivemos

(p.15)

E a dadiva, a certeza e a solidez do amor, no ptieadiva”, dedicado a sua mulher,
gue faz brotar o sujeito lirico do rio de incerteda vida, para a procura da “Viagem
exacta”, metafora da esperanca de um novo camatieoto pelo amor, num espaco onde
se vive o0 contrario, no impedimento e na imobiletgd ndo ha “o incéndio de palavras”
(p.28), onde “nos cortaram as maos/ e a catednabsisa esperanca/ agoniza todas as
noites, /entre estatuas e estatuas” (p.28):

Todavia é no ressaibo dos liquidos,

Na aresta dos tempos,

Na confusa musica dos corpos

Aptos e certos para 0 amor,

Que esperamos a tua visita

(p.29)



Esta metafora da “tua visita” é ainda de esperanca.

Para o fim de “Viagem exacta”, a procura de umgraatica face libertadora ou
redentora que se procura e se vai encontrandongo bo tempo:

A concluir a metafora da viagem exacta, o envigelss versos para o alto,

E, tranquilo, lan¢co meus versos

A transparente noite

Do teu canto

(p-33)

Estes ultimos versos lembram o reenvio do finaladag6es camonianas, da propria
estrutura da cancdo quinhentista, em que aos psopersos, o sofrimento e a palavra do
sujeito lirico € reenviada para o alto .

2. O Diério de guerra: Jornal de Campanha (esent@Buela, Luanda e Sintra, entre
Maio de 62 e Janeiro de 65), Peregrinacéo, Cacilles6

Vimos como “Poema maldito” da colectanea Névoaiatase (1959) manifesta a
incompreensibilidade da violéncia encadeada qugueaa, ao longo da historia.
Mobilizado para a guerra de Angola, Liberto Crudigis em verso o seu Diario de
combatente forcado, a que deu o titulo de Jorn@lasepanha. Trata-se de um livro raro
na literatura portuguesa sobre a guerra colomabmevissimas palavras a que Eugénio
Lisboa, no prefacio, chama “disparos”. Teve a mdificuldade em publici-lo em
Portugal antes e depois do 25 de Abril. S6 consguublica-lo, em 1986, numa editora
portuguesa radicada na Suica que depois o difierdiRortugal. Todavia um jari em
Portugal reconheceu o seu grande valor e atrilhdiweIPrémio de Poesia Cidade de
Lisboa nesse mesmo ano.

A brevidade dos seus versos tem a ver com o facgedtdo grande a ignominia e a
inutilidade da guerra, a horrida violéncia, que hagalavras, apenas o essencial da
experiéncia terrivel que lhe atravessa o corpista,\os corpos dos jovens despedacados,
a ansia de que a guerra acabe. O livro esta dovielid duas partes: “Situaces” (p. 15-
79) e “Posicdes” (p. 80-118) e termina assim:

“Uma novidade: a partir de agora alguns pais v&saraa receber no dia 10 de Junho, no
Terreiro do Paco, uma medalha em troca dos séwsTi(p.118)

Vejamos de “Situacdes”

Cumpro ordens como quem rouba péo (20)

Num dos versos esta subjacente o versiculo 4 socSzblico de exilio do povo judeu,
137(136), Sobre os rios de Babildnia: “Como cam@®o cantico do Senhor em terra
alheia?”, para exprimir uma forma de exilio forcada injustica da guerra, num pais

alheio:

Quem sonha no pais alheio?
Quem ama na terra alheia? (24)



J& viste um jovem morrer?
Acaso esqueceste o brilho dos seus olhos (27)

“O siléncio € uma arma adormecida” (p.38)

“Lento o tempo vai tecendo a teia do desesperg’ (41
“Falecem folhas nas arvores e amigos feitos sokigdd)
“Nada sei. Nada espero. Sobrevivo.” (50)

“Inertes vamos rasgando o corpo.
E quem nos devolve o sangue?” (64)

Retomando o tépico humanista de Armas e Letrass@ogdos XV e XVI, na Europa —
como na expressao de Camdes: “Numa mao sempradaesmoutra a pena” - : Liberto
Cruz escreve:

“Na méao a arma rapida. No peito a pena encravada”:

Neste verso, a espada é substituida pela arma naoeler pena € a pena como sofrimento
encravado no peito; € também a pena como metéddoeaatita que poderia aliviar o
sofrimento mas que € irrealizavel: a pena de esctambém esta encravada no seu
peito. Nao pode escrever de tal modo esta tregpapsdo sofrimento e imobilizado pela
violéncia da guerra:

Recorre a expressao das situacdes de absurdoggeera provoca:

“Um tenente-coronel na missa. Um capel&do bébado.
Um miliciano dando tiros. Um cabo a ler Camilo.
E a guerra. (p.85)

Este ultimo verso “é a guerra’é@ uma parddia a unidigacao de Aquilino Ribeiro, de
1912, com este titulo, em que o autor tem uma gosignbigua sobre a guerra..

“Situagdo normal” disse o Alferes.
Reparei que um soldado tinha um cinto de orelha6)p

Perpassa neste livro o sujeito cujo corpo foi &saado pela guerra que denuncia,
desaprova, que foi forcado a experimenta-la. En3 E86reveu um poema em prosa
sobre a guerra angolana que publicou em Abril @& T& Revista Estudos de Castelo
Branco, n® 12: chama-se “Discurso claro como orlmyge acompanhado de um glossario
proprio, de que cito um breve passo, do inicio

Chegou o tempo de colocarmos 0 n0sso capacetentiny de tropecarmos na erva ou
numa pedra e nos deitarmos no chdo na companhfardagas, esperando a tua vinda
como quem planta uma arvore ou verifica um astro.



Estamos hé tanto tempo instalados no comprido brdodlisfarce, neste siléncio de
marabunta, que uma liana nos prende a esta maiandetvidros e espadas, de abutres e
sapos, aqui onde sabemos o teu nome, 0 teu neoassaIE

-claro como o Inverno —

gue antilopes deslocaram para as matas e ded@sndeghsangue transformaram no mais
subito dos vulcoes.

Espero que este poema venha a ser publicado era fivturos.

3.Gramatica Histérica, Comercio do Funchal, Funct@r1(assinada com o pseudonimo
de Alvaro Neto)

Liberto Cruz nunca se considerou poeta experimemiadentido contemporaneo da
chamada “poesia experimental, visual, concretad. &aescritas que dao origem as
teorias e n&o contrario. Liberto Cruz, com o pseirdé Alvaro Neto, escreveu
Gramatica Histérica entre 1962 e 1966 e os Cadelad®esia Experimental comegaram
a ser publicados em Portugal, em 1964. Gramatis@kta é um livro facil de ler, cheio
de jogos que ajudam o leitor a separar o trigmdn A chamada poesia experimental da
época ajudou para a publicacdo da obra, mas néeas sua origem porgue a obra ja
estava feita.

Continuando a tradi¢&o portuguesa das cantigasadergo e maldizer, Alvaro Neto
recorre a ironia, a caricatura, a parédia da navidatle dos manuais escolares, em
particular da gramética da lingua portuguesa péieac 0 quotidiano portugués. Teve
dificuldade na sua publicacéo e a obra esgotommse@to pouco tempo, num circuito
restrito de destinatarios interessados. Acabardesditada, em Lisboa . Além da ironia
e da caricatura, recorre a uma analise muito subdtibnética, morfologia, sintaxe,
semantica e versificacdo que possibilitam a cogdtrale textos de uma falsa
exemplaridade que pde em causa. A Gramatica Hiatdg Alvaro Neto revisita
categorias da gramatica normativa tradicional qeiewava a ideologia dominante. A
poesia experimental, em Portugal foi uma das teatatle superar o isolamento, o atraso
cultural e a auséncia de discusséo estética, raldée 60. Escrita entre 1962 e 1966 -
guase a par do Jornal de Campanha - e publicad®®in foi prefaciada por Haroldo de
Campos, conhecido autor de poesia concreta brasffalecido) que a considera “uma
contribuicdo positiva, no ambito da nova literatpoatuguesa, para a aventura textual da
poesia, hoje”. Nela se encontram inUmeros cruzavaeald sentido atraves de palavras
gue criticam o quotidiano e que exemplificam categogramaticais de que escolhemos
algumas:

VERBOS REFLEXOS

TODOS NOS QUEIXAMOS

PERIFRASTICOS

Vamos por toda a esperanca no futuro do pais

PALAVRAS DIVERGENTES

Tirania

Paz

Alegria

Miséria



Trabalho
Dor
Esperanca
Sangue
Liberdade
Escravatura
Povo
Prisao

PLEBEISMOS VULGARES

Um gajo sem cunhas pediu uma Bolsa.
Nicles, claro!

Dizem que ficou com uma grande cachola.
Que artolas!

ARCAISMOS
Casou por amor
O patrdo aumentou-lhe o ordenado

Deixamos ao leitor a procura de inUmeras surp@sa® ajudardo a avancar no espirito
critico, no seu verdadeiro sentido, ou seja owaBlersdiscernir — Criticar ndo é condenar,
€ discernir, € ajudar a discernir, ajudar a salséinduir, a separar o trigo do joio:
trabalho de uma vida inteira. E esse sentido algjoe falta repor a palavra criticar, mas
gue nao falta na critica subtil de Liberto Cruz.d9d¢gunda e Ultima edi¢ao revista e
aumentada da Gramatica Histérica, Liberto Cruzringextos que entdo nao poderiam
ser editados e outros que através das categoriasalgramatica normativa continuardo
a ajudar o leitor a descobrir (cito o Prefacio o@JFernandes) “ os contrasensos de um
senso comum imposto como bom senso dominante”

4. Poesia e exilio: Distancia ( poema escrito emmig, Bretanha, entre Dezembro de
1967 e 20 de Abril de 1974), Perspectivas e Redisla isboa, 1976

O longo poema fragmentado Distancia marca umaenaga poesia lirica de Liberto
Cruz. O inicio da escrita deste poema dista cegcete anos da concluséo da escrita de
Itinerério (1960) que como vimos, é um itinerauécfal da energia e do enigma da vida,
ao amor e a procura de um caminho, da “viagem @kgae culmina com o reenvio, em
movimento ascendente, dos seus versos para a twitl canto”. A poesia lirica de
Liberto Cruz ficou em suspenso, depois deste maviona@scendente ou anabatico porque
foi a guerra que ele teve de atravessar, de qudeisu Jornal de Campanha e a
consciéncia civica que construiu na Graméatica Hest@ue ocuparam a seu trabalho
poético, de 1962 a 1966. Disciplinadamente retomescrita mais pessoal e lirica no ano
seguinte, em 1967, para demorar sete anos a coestiel poema composto por pequenos
poemas de versos breves em que se nota um pregQrpsescesso de dissecacdo das
palavras. E um poema construido com o tempo, Idegeortugal e de Angola. Por isso
lhe chamou Distancia. E um poema marcado pela ogiteda palavra, a procura da
palavra essencial, jA ndo em forma de disparo, @mmentava Eugénio Lisboa, a



propésito de Jornal de Campanha, mas um outro medo/er e sobreviver a
experiéncia de exilio ndo forcado mas voluntari®deugal, em Franca, que prolongou
durante vinte e dois anos, nas fun¢des que aswanilniversidade de Rennes e na
Embaixada de Portugal, em Paris. Numa entrevisgtadgqu ao Publico, em 1994, disse
gue nao tem pressa de publicar a sua poesia, quecredita na inspiracdo para a escrita
poética, mas no labor, na transpiracdo, consideraadambém um estrangeirado.

No poema Distancia Liberto Cruz entrecruza o amenigma e o quotidiano de um
modo novo e muito menos acessivel que nos primkires, sem ser hermético. E como
gue o seu respirar ou transpirar em terra alhei@ompanhia de quem ama, mas onde
ndo sente eco de si proprio. A expresséo desse @aitthe pesando pouco a pouco,
segundo se pode deduzir, embora ndo esteja egppoitque, no centro do poema, o
regresso a Sintra, também nédo explicito, marcauiragem determinante no conjunto do
poema. Para retomar a intranquilidade em terrasglheexperiéncia de tolerar o “solo
alheio”, e o chamamento profundo da Patria, expidmio suporte da lingua materna nas
repugnancias, no pranto, nos pormenores do quatidia estrangeiro; a presenca e a
inevitabilidade da morte, num espaco de outrempgae tornar-se quase uma prisao,
onde tem de se trabalhar, até quase se ficar #spdotpelo exilio. A ponto de a saudade
ser tentacular como um polvo e o exilio, expressmatafora “babilénias”, poder ser
conducente a loucura — “destruindo a razao”’- geitsexilado se enterrar vivo, a
procura de uma redencéao ( “Messias secreto”). figstara ser uma voz colectiva do
exilio:

S6 no ultimo verso do final do poema aparece avpakxilio, relacionado com a
memodria, a palavra, a escrita dos afectos de gegndstante:

So6frega a memoaria

Brilha. Fogo lento

A palavra

Crepita.

O pais define-se
Pratica ilicita de

Um critério. Imagem
Empirica.

Objecto solto,
Afectuosa escrita,
Coincidente apelo,

A voz elimina
O discurso. Digo pais
Escrevo exilio

5. Ante-pausa: Ciclo, Oficina da Fénix, Porto, 19®2ara comemorar os 25 anos da
publicacdo de Momento)

Antes de se debrucar sobre o balanco da sua ddaea escrita, Liberto Cruz faz uma
pausa a que chamo ante-pausa, porque a pausaeieadad que se aproxima. Compde
um pequeno poema fragmentado em dez pequenos pgamabrem com o regresso a



“terra vasta da infancia”, o retrato e a memoaria piais, 0s sonhos, o rio, a ordem, o
medo, a memoéria da adolescéncia:

Continua a travessia da experiéncia do amor eusd® fcom a natureza, como nos livros
de juventude, com uma expressao muito despojadacpacluir sobre o ciclo do corpo,

o fogo que tudo devora, o ciclo da terra, a efetiaeleé do que se harmoniza no mundo, o
“provisorio concerto”:

6. Balanco da sua vida e obra e regresso as origexgrno de Encargos ( escrito em
Paris e Sintra entre 1984 e 1990), Colibri, Listd®94

E no seu livro Caderno de Encargos que o poetarfezpausa para fazer o balango da
sua vida e da sua obra. Trata-se de uma colect@imeg@e escolheu a forma do soneto
como modo de continuar a disciplinar-se na expoessatida mas com uma componente
muito mais elaborada que nos livros anterioreggratomo estrutura o soneto que até
entdo ndo escrevera. Caderno de Encargos € umdehraturidade de vida e de
vivéncia poética, marcada pela sintese, a quesfornsobre a vida e a morte, a
contencdo, a diversidade e unidade de temas, iploiace a depuragéo estética de
sessenta e seis sonetos de redondilha maior, dgidim leitor experiéncia, vivéncia e
maturidade. Parafraseando Camdes, conforme ao/afapr, que tivermos, assim
teremos o “entendimento” destes belissimos ve@@aitor faz o balango da sua vivéncia
poética e existencial, das experiéncias do amatugao e a certeza da morte, a tristeza,
0 deserto e os limites da vida, o envelhecimentsediocorpo, o afastamento de Portugal
pela guerra de Angola, o exilio, o refugio da meaa@r atitude de quem se interroga,
sofre, acabando por aceitar com sabedoria “ aa<gise sdo 0 que sao” (soneto 64,
p.76), a inquietacéo da brevidade da vida (sonktp.233), a forca e construcédo da
escrita (sonetos 34,43,37,55), a viagem final &leatmisteriosa para a terra do
mistério”, (soneto 66, p.78). Nao esconde o hunsmreto (son.54),- “sabemos so
navegar” - a encenacao e teatro da vida (sonefo.B3), escolhendo a imagem do peixe
gue se movimenta no aquario, como “um modelo ti@espe e s6 de estar na vida
(soneto 62, p. 74), o que corresponde a um dossedss de conter a vivéncia
existencial e poética. Caderno de Encargos é umdi& um homem solitario, de meia-
idade (p.22 e 77), cuja epigrafe é de Alberto @aeir

Ser poeta ndo € ambicdo minha

E a minha maneira de estar sozinho

Eis alguns sonetos - chave:

Dia a dia anotando

Vou da vida os encargos.
Da viagem ja passada
Ou perdida o balango

Faco. E por ele corro

O tempo recuperando.

S6 em seres e haveres

Me perco. Quem se inventa



Nunca seu mundo repete.
Entre o provavel e o certo
O erro vejo dos dados

O lance das coisas sigo.
Quem cedo o sono perde
O real tarde alcanca?
(Soneto 10, p. 22)

Liberto Cruz tem consciéncia de que a criativide®va o sabor da vida — “quem se
inventa/nunca seu mundo repete” (soneto 10, p. 22).

O movimento para fora da pétria é expresso ja ndowma certa angustia do longo
poema Distancia de que atras falamos, mas de qusuperou o exilio e o encara com
abertura, adaptabilidade, confianca de vencer degptolongar

Quem da patria desanda

Parte s6 para vencer

E se acaso néo volta

Todavia sempre longe

Sua Péatria prolonga”

(soneto 17, p. 29)

Para o poeta, a nossa patria € também o espagorigige sempre se procura, 0 que esta
por fazer, a inventar, ndo o espaco imovel:

A nossa pétria é

Por dentro de cada um

Sem limites nem fronteiras

Falas ou religides.
A nossa Pétria é

espaco a inventar
(soneto 26, p. 38)

O espaco de reencontro com o local onde se nasega morrer € um dos fulcros deste
livro:

Voltamos sempre ao crime

Do local onde nascemos

Rapidos ali morremos

(soneto 60, p.72)

Como sintrense modelado pela beleza e o mistér®irde, Liberto Cruz concentra em
alguns sonetos 0 seu regresso as origens e aatasaap(son. 22, p. 34), a Serra de
Sintra — a “montanha divina” (soneto 20, p. 32)ria@a sua infancia (soneto 39, p. 51),
a atitude meditativa que a sua companheira arberabpira (son. 48, p.60)



Séo longarinas de vento
Na montanha estendidas.
E dos pinheiros o cheiro
E das flores é a cor.

Uma ave que desliza

O siléncio que passa.
Agua fugindo viva

Por entre pedras e ervas.

E do mundo o comeco
Aqui ou aqui termina?
S&o estes sinais dum deus

Ou o deus derradeiro?
Entre a vida e a morte
E a montanha divina
(Soneto 20, p.32)

Aqui havia um rio

O rio da minha infancia.
Dele parti para longas
Viagens e longas terras.

Aqui havia um rio:

Um rio inominado

De névoa e mistérios
O rio da minha infancia.

Aqui havia a minha
Infancia e um rio
E deles parti ha muito.

A eles regresso agora:

Quem poluiu 0 meu rio

Quem usou a minha infancia?
(Soneto 39, p. 51)

Na luz branda do caminho
N&o dorme nem me vigia.
Mas quando a vejo sei:

A sua vista me basta.

Avanco e olho. Ando
Sem que nada me desvie



E desde que a noite chega
Tenho sonhos exaltantes.

Nao sei sequer o seu nome
Mas em memoria tenho
O seu perfil de rainha.

Nem vale a pena saber:
Esse inominado ser

E a companheira arvore
(Soneto 48, p. 60)

O retorno a esse espaco nao é de quem dele smuafaintariamente:
N&o sendo um filho prédigo

Volto a casa paterna

E com saudades chego

como quando parti

(Soneto 22, p. 34)

mas a renovacao de um afecto que perdurou, apenagavelmente alterado pela morte
da mée:

Nada mudou. Faltas tu

Mae e de repente tudo

Foge ja nada existe

(Soneto 22, p. 34)

O regresso a serra de Sintra, ao seu silénciojzgadonsciéncia da sua propria
identidade, embora evoluida no tempo que simultagate o torna “outro” no seu ser,
no seu modo de olhar a paisagem, na mudanca god&aio corpo, numa atitude de um
certo estoicismo, pela aceitacdo da mudanca psacoesra forma de estar perante a
paisagem:

A serra volto ainda

No siléncio das pedras

Me vejo entdo um outro

mas 0 mesmo sendo

Outra forma de estar

perante a mesma paisagem

aceito. E facilmente

O mesmo sinto um outro
Na viagem do meu corpo
As pedras a serra vendo
(Soneto 18, p. 30)

O seu corpo a envelhecer parece renovar-se corfendeedor do velho corpo/ da serra



adormecida”, o qual se transforma pela magia derfdes e fantasmas”,
“camélias...tdlipas”... “de rosa e buganvilias/ agapamtraucarias” (soneto 38, p. 50).
Essa magia torna-se interactiva e rejuvenescepi@rgerra, suscitando saudade em
ambos — no sujeito lirico e na serra por ele arddaz

Em redor do jovem corpo

Da jovem serra de Sintra

De novo corro. Antigo

Agora o corpo meu

De saudades um rio

Em mim e na serra corre
(Soneto 38, p. 50)

E a expressdo da nostalgia comungada da juventusigjeito lirico do poema e da
paisagem da sua infancia como se a serra fosseesesmpvada, No Seu Corpo, por seres
magicos, flores e arvores. A serra de Sintra éaatotitemplada nas suas cores, aves,
siléncio, pedras, ervas, para acompanhar o migdaresenca da vida e da morte,
identificaveis com “sinais de um deus”. O divinonifiesta-se na propria identidade e
beleza da serra, como companhia da vida e da morte:

Entre a vida e a morte

E a montanha divina

(soneto 20, p. 32)

Eis um dos mais belos livros que se escreverane sobiagem da vida que é a de todos
nds, escrita por um autor sintrense, em modosagespliferentes, no regresso as
origens, a Sintra, a nossa — porque ca nascen®sigetnos — “montanha divina”.

7. Sequéncias, Livros Horizonte, 2000 - poemasdzrdustrados com colagens de Maria
Gabriel; Construir, inédito, escrito em Paris erid @ revisto em 1993

A obra poética de Liberto Cruz culmina com o li@®quéncias, a expressao de imagens,
ideias e pensamentos muito breves em poemas de pwis de dois versos, a procura
do que poderiamos chamar o essencial do mistéxnada do espirito, ja liberto da
caducidade do corpo. Alguns poetas contemporaeetaam retomar o que chamam
haikai mas que raramente o sdo porque os hailkagmes tinham muitos cédigos

dificeis de seguir na cultura ocidental. Outrosta®@ortugueses, como Casimiro de
Brito, tém o fascinio da escrita em poemas muikyds em que retomam livremente essa
tradicdo, sem poderem respeitar os respectivoge®dNo caso de Liberto Cruz, a sua
escrita destes poemas breves flui como um rio Ben@s todas filtradas pela sua
vivéncia, a sua meditacdo, a sua aceitacdo daedmo visivel e da possibilidade do
ascenso do espirito, para além da caducidade go.désta escrita de sintese, sobre o
essencial, corresponde ao seu modo de ser pog&@sua poesia anterior e muito em
especial Caderno de Encargos exprime a procurardeidade interior e de sabedoria de
viver que tdo bem se harmoniza com a sua persadalidomo pessoa e como poeta,
Sequéncias sera uma colheita de frutos de sabeder@@mntemplacdo da vida e do
mundo visto de cima, de maneira sabia e distancRela sua leveza, visualidade e



profundidade foi possivel que este ultimo livroLdeerto Cruz fosse ilustrado com
colagens de Maria Gabriel, escolhidas pelo autor:

Viver a vida

E esquecer a morte

Espero a amada
As estrelitzias
Fazem-me companhia

Como obra inédita, lemos Construir, um conjunt@aemas escritos em Paris em 1978 e
revistos em 1993, sobre a arte poética como labsfaeco de construcdo arquitectonica,
a metafora de todos os materiais de construcédo quguer de um edificio envolve. Nao
se trata de um livro técnico, mas de uma meditpo@tica sobre o essencial do oficio de
escrever. E também uma homenagem ao poeta Blaiska®e cuja obra Liberto Cruz

tem seleccionado e traduzido: tera sido a ultintavpa pronunciada por Cendrars antes
de morrer: “Construire”.

Sintese aberta

Se lermos ou relermos a Conta-Corrente de Vergérceira (1, 32 edicao, p. 345),
encontraremos as visitas de Liberto Cruz a caséedgilio Ferreira, em Fontanelas. E
espantoso que um romancista tdo profundo tenhatidonildade de confessar a Liberto
Cruz que nao entendia alguma da sua poesia, qagihadecia que respondesse a
perguntas e que o esclarecesse sobre 0 que peetemdlia sua poesia — a que Liberto
Cruz respondeu com todo o gosto. Sigamos a huneildad/ergilio Ferreira. Porque
todos podemos ser herméticos, quer autores querelei Depende do conceito de
hermético. O que interessa é que caminhemos ragdiaho trabalho do oficio de ler, se
possivel no oficio de escrever: sdo ambos exigentasios.

Nas sete etapas que percorremos no itinerarioqoogdi Liberto Cruz, pudemos entrever
a sua poesia bem ancorada na vida, um itineranioccoorpo, 0 amor, a natureza, o
sofrimento, a sua ndo aceitacdo da violéncia negudaa, a sua procura de tomada de
consciéncia, de convite ao discernimento, a viagenenigma da vida, a inevitabilidade
da morte, a nostalgia da propria vivéncia poétoagxilio, filtrada por uma rara
sensibilidade e um modo de ser poético de quemrsgpnpcurou o essencial, na vida e
nas palavras, quem procurou o rigor e a musicpalasras, o rigor da arquitectura do
poema, privilegiando a procura de harmonia, dedade, de expresséo contida, sintética
e meditativa, regressando sempre a beleza de Siotracaminho de global direccao

para o que poderiamos chamar um religiosidadealatarquem procura a paz dentro de
si proprio e com outrem, a sabedoria de vivergitagao estoica da vida. Esperamos que
depois do livro Construir, ainda inédito, esteja@mso uma outra obra poética com o
seu ritmo talvez um pouco mais espraiado, contido@nseu caminho de um dos
maiores poetas originarios de Sintra e um dos methmoetas da literatura portuguesa da
sua geracao.

Helena Langrouva
Maio de 2007



